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Kilka uwag o autorze

Beckett byt cztowiekiem, dla ktérego istnienie, w samej jego zasadzie, sta-
nowito Zrédlo niewymownej udreki. Znalezienie sie na tym $wiecie w ludz-
kiej postaci wzbudzato zdumienie i lek, bylo czyms niepojetym, a co najwaz-
niejsze, nie dawalo sie w swej niesamowitosci oswoi¢. Mozna powiedzieé,
iz Beckett nie podlegal dzialaniu owego systemu uodporniajgcego, ktéry
sprawia, ze jednostka z biegiem czasu przyzwyczaja sie do bycia w czasie
i zaczyna traktowaé 6w stan jako najzupelniej oczywisty. W czlowieku tym
nie bylo fundamentalnej zgody na zycie, a juz tym bardziej potocznej afirma-
¢ji zycia. Przeciwnie, byl w nim nieustanny bunt przeciwko byciu-podmio-
tem-w-przedmiocie i byciu-w-czasie, i sprzeciw wobec zasady bytu, na mocy
ktérej jest on w stanie wyltonic z siebie rowniez istote ludzke — te ,patologie
nicosci”.

Niemoznosé pojednania sie z zyciem, owa kondycja niezgody na samag
zasade istnienia, staly sie silg napedowa tworczosci literackiej; jej tematem
za$ — najogolniej rzecz biorac — krytyka egzystencji, w dwojakim sensie tego
stowa: jako analiza i opis oraz jako ocena — ocena negatywna.

Ot6z jednym z podstawowych atrybutéw egzystencji — poza byciem-w-
-czasie i byciem-podmiotem-w-przedmiocie — jest potrzeba czy nawet przy-
mus wyrazu. Czy istnieja jednak $rodki wyrazu? Czym mialyby one by¢? Czy
funckje te, cho¢by w jakims stopniu, pelni ludzki jezyk? Jest on przeciez na-
rzedziem posrednim, wtérnym, wynalezionym ,,przy okazji”, w drodze ewo-
lucji. Struny glosowe i organy artykulacji, z punktu widzenia antropologii, sa
co najwyzej srodkiem komunikacji (systemem ostrzegania), nie sg jednakze
narzedziem wyrazu egzystencji; w tym celu zostaly one uzyte jedynie z braku
innych mozliwosci. Czy zatem przy pomocy jezyka, nawet juz oderwanego
od swojej materialnej podstawy i daleko zaawansowanego w procesie subli-
macji i uabstrakcyjnienia, da sie egzystencje wyrazié, czy choc¢by — opisac jej
sytuacje? Czy proba ta jest skazana na fiasko? Jak jezyk, srodek przypadkowy,
zastepczy, paliatyw wyrazu a nie wyraz tout court, ma sie do tego, co ma by¢
wyrazone, co sie ontologicznie wyrazu domaga?



Pierwsze z wymienionych do$wiadczen — dyspozycja cierpienia z powodu sa-
mego bycia — stwarzalo problem etyczny. Drugie — ciekawo$¢ poznawcza, potrzeba
dociekania, ,jak to wlasciwie jest” — prowadzilo do kwestii epistemologicznej. Cala
tworczos¢ Becketta wyrasta na skrzyzowaniu tych dwéch dos§wiadczen i po§wieco-
na jest tym dwém zagadnieniom.

Beckett nie byt zwyklym pisarzem (choc¢by najpowazniejszym i odkrywczym),
czyli artystg tak czy inaczej zorientowanym na dostarczenie duchowej strawy i in-
telektualnej rozrywki szerszej lub wezszej publiczno$ci. Byl on rodzajem myslicie-
la-poety, calkowicie oddanego zagadce i antynomiom istnienia oraz prébom ich
artykulacji, a przeto zupelnie nie liczacego sie z rynkiem, z gustami i wymogami
odbiorcéw, nawet z barierami percepcji. Przy mniej sprzyjajacych okolicznosciach
mogl pozostaé tworcg kompletnie zapoznanym i, jak to nieraz bywalo, odkrytym
i docenionym dopiero w wiele lat po $mierci; mégt tez, z innych powodéw, przypta-
ci¢ sw6j maksymalizm etyczny i poznawczy — szalefistwem, skoniczy¢ w zaktadzie
dla umystowo chorych albo — samobéjstwem. Jego postawe i wizerunek duchowy
mozna zestawi¢ i poréwnywa¢ z wielkimi samotnikami lub osobisto$ciami odreb-
nymi w historii sztuki i mysli — ze Spinoza, Holderlinem, Schopenhauerem, Kafka,
Wittgensteinem.

Nie wyrastal z zadnej szkoly i nie stworzyl szkoly. Zadanie, ktére postawit przed
sobg jest jedyne w swoim rodzaju, i sam wypelnit je od a do z. Préby literackiego
nawigzywania do jego twérczosci, a zwlaszcza kontynuowania jego trudu prowadza
nieuchronnie do nasladownictwa, do powtarzania rzeczy juz dokonanej. Pozytecz-
niejszym i owocnym niekiedy zajeciem jest natomiast wysitek zrozumienia jego
dziela, a poprzez nie — samej rzeczywistosci i wlasnej sytuacji. Albowiem — w swej
najglebszej istocie — dzieto to stanowi imitacje Swiata, wraz z calg jego zagadko-
woscig, wewnetrzymi sprzeczno$ciami i nieuchwytng istota. Twérczo$é Becketta
to model rzeczywisto$ci stworzony w materii jezyka.

W kontaktach z ludZzmi Beckett odznaczal sie wyjatkows skromnoscig i pro-
stota zachowania. Nie lubil rozmawia¢ na wielkie tematy, a zwlaszcza o swoim
pisarstwie, ograniczajac sie do wyjasnienia kwestii lingwistycznych i filologicznych.

Sugerowal raczej — bez kokieterii — niepowage swojego zajecia i trudu, niz ich
tytanizm, wyjatkowos¢, glebie, co nieraz maja w zwyczaju robi¢ ludzie piéra. Po-
mniejszal swojg role. Uwazal, ze sztuka stuzy gléwnie temu, ktéry jg uprawia oraz
malej garstce ,wygnancoéw z zycia”. Nie traktowal siebie z typowa dla wielu arty-
stow powaga; przeciwnie, widzial siebie raczej jako kogo$ zbednego, w najlepszym
razie — nie zawadzajacego. Jego postawa byta defensywna. Raczej sie bronit, uspra-
wiedliwial, przepraszal, niz narzucal, gromit, pouczal. Na pytanie ,Dlaczego pan
pisze?”, rozsylane na poczatku lat osiemdziesigtych przez francuski tygodnik «Li-
beration» do najbardziej znaczacych pisarzy na swiecie — pytanie, na ktére wszyscy
ankietowani odpowiedzieli krétszg lub dluzsza apologig literatury jako narzedzia
prawdy, walki, sumienia, rozrywki itp. — on jeden odpowiedziat tonem usprawiedli-
wienia: ,Bo niczego innego nie umiem”. Przy okazji zrobil to w charakterystyczny
dla siebie sposéb — najkrdcej jak mozna: réwnowaznikiem zadnia, sktadajacym sie
z czterech krétkich wyrazéw, przyjmujacych na dobitek (jakby i tego bylo jeszcze
za duzo) posta¢ trzech sylab: ,Bon qu’a ¢a” (doslownie: ,,Dobry tylko w tym”).



Skrzydlate slowa ze ,,Szczes$liwych dni”

Nawet nie wiesz, jak sie ciesze, ze jestes, jak zawsze,
i ze nie $pisz by¢ moze,

a moze nawet stuchasz, tego co tu méwie...

Nie wiesz, jaki to szczesliwy dzien —

bedzie kiedy$ dla mnie.

Wszystko, co sie zdarza, nie zdarza sie pierwszy raz,
a jednak — zastanawiam sie...

Dzi$ nie jest gorecej niz wczoraj,

jutro nie bedzie gorecej niz dzis,

i zawsze tak bylo, i zawsze tak bedzie.

I jesli ziemia pokryje ktéregos dnia moje piersi,
to bedzie tak, jakbym nigdy ich nie widziala,
jakby nikt ich nigdy nie widzial.

Tak, wydaje sie, ze co$ sie zdarza,

wydawalo sie, Ze co$ sie zdarzylo,

a nic sie nie zdarzylo, nic zupelnie.

LKiedys”... jteraz”...

Trudno to pojac.

Ze jestem ta, co zawsze, a jednoczesnie tak inng.
Jestem t 3. Powiadam: t 3.

A potem inna.

Dzi$ ta, a jutro inna.

Czasami slysze cos.

Pomaga mi to przetrwaé do konca dnia.
Tto sa szczesliwe dni.

Te, kiedy cos stychac.

Samuel Beckett
Trzy wiersze
Coda

kto zdota opowiedzieé¢
dzieje starego cztowieka?
odwazy nieobecnosé?
zmierzy co$ czego nie ma?
zsumuje

ludzkg biede?

nicosé

pochwyci w stowa?

przychodzq jedna po drugiej

przychodza jedna po drugiej

sg inne i takie same

iz kazda jest inaczej i z kazdg jest tak samo
i nigdy nie ma mitosci

tak samo i inaczej

IdZ dokad jeszcze nigdy
IdZ dokad jeszcze nigdy

Gdzie od razu na zawsze

Nie wazne gdzie jeszcze nigdy

Gdzie od razu na zawsze

Przetozyt Antoni Libera
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Janusz Majcherek
Rola arcydzieto

Widzialem sporo dobrych, ciekawych, udanych rél. Ale wielkie role nie rodza
sie na kamieniu, a juz arcydziela sztuki aktorskiej s3 nadzwyczajng rzadkoscia
i spotyka sieje zaledwie pare razy w zyciu. Role Winnie w wykonaniu Mai Komo-
rowskiej zaliczam do arcydziel. Po tylu latach mam wciaz w oczach jej zanikajaca
postaé, jakby wsysang przez kopiec, w ktorym tkwi zakopana, w pierwszym akcie
po pas, w drugim — po szyje. Na glowie toczek z piérkiem, ktdore — groteskowe w tej
ostatecznej sytuacji — zdaje sie znakiem wiary i nadziei niestabnacej do korica.
Mam w uszach jej glos. To mowa trzyma jg przy zyciu. Cale istnienie jest przykute
do stéw — powiada Beckett w innym swoim utworze, znajdujac zapewne sprzymie-
rzencéw posréd tych wspélezesnych filozoféw, ktorzy okreslaja czlowieka jako ciato
moéwigce. W tej mierze przypadek Winnie jest nadzwyczajny czy graniczny — ciato
zostaje jej stopniowo odjete. Najpierw zakopana do potowy Winnie, jakby kom-
pensujac cze$ciowe unieruchomienie, wypowiada swdj monolog, wykonujac row-
noczesnie calg skomplikowang i drobiazgowg partyture rytualnych dzialan, ktéra
— wedle okreslenia Komorowskiej — trzeba ,rozprowadzi¢ po ciele”. Ale w koncu
z kopca wystaje juz tylko glowa; gadajaca glowa, w ktérej pars pro toto zamknieta
jest pamie¢ calego ciala. Co za piekielne wyzwanie dla aktorki! Zwlaszcza takiej
jak Maja Komorowska, majacej za sobg doswiadczenie pracy z Jerzym Grotowskim
i dobrze przerobiong jego lekcje na temat ciala, ktére nie tyle posiada pamied,
ile jest pamiecia. Docieranie do tej pamieci stanowi dla Komorowskiej podstawe
konstruowania roli, ktéra w przypadku Winnie opiera sie na szczegélnej zasadzie:
Komorowska ze swojego ciala aktorskiego buduje postaé, ktérej cialo sceniczne
pochtaniane jest przez kopiec (czas, przemijanie, $mierc).

Nieustajacy monolog peten skojarzen i przeskokéw pamieci (lata terminowania
u Joyce’a nie poszly na marne) napisany jest jak partytura. Beckett we wlasciwy so-
bie sposéb wyznacza bardzo precyzyjnie pauzy, rytmy, tempa, a nawet, przez kon-
strukcje zdan twierdzacych i pytajacych, komponuje pewng melodie wypowiedzi.
Ale z natury rzeczy jednego nie moze okresli¢: brzmienia. To juz jest domena ak-
torki. Cechy glosu, wszystkie sposoby méwienia, czysto fizyczne akty wypowiadania
monologu sg kwestig interpretowania roli przez Komorowska. Na partyture stéw
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i dzialan przewidzianych przez Becketta i cisle pilnowanych przez rezysera trans-
latora Antoniego Libere, Komorowska naklada wlasng partyture glosowa, ktoéra,
powiedziatbym, role Winnie wzbogaca o partie Winnie, bo tak silny i wazny jest jej
aspekt muzyczny. Wirtuozeria nie ma tu wszelako najmniejszej cechy efektownego
czy brawurowego popisu. Skojarzona z oszczednoscig formy przywodzi na mysl
mistrzowskie wykonania skrajnie trudnych i ascetycznych kompozycji w rodza-
ju suit na wiolonczele solo Bacha, w ktérych samotny instrument rozbrzmiewa
opalizujacymi dzwiekami o zmieniajacej sie wysoko$ci, barwie, tonie, kolorysty-
ce, tempie i prowadzi nas ku doznaniom metafizycznym. Podobnie Komorowska:
skoro méwienie decyduje o egzystencji, to musi ono zawiera¢ niejako calg skale
doswiadczenia, ogarniajac sprawy wysokie i niskie, Smieszne i powazne, przypad-
kowe i ostateczne. Konstrukcja akustyczna roli Winnie stanowi niejako brzmienio-
wg analogie do zmienno$ci i pulsacji samego zycia, ktérego Winnie tak uporczywie
pragnie sie trzymac i ktére w gruncie rzeczy z wielkg pokora akceptuje, godzac sie
na zadany (choé¢ nie wiadomo przez kogo) los. (...)

Gazeta Wyborcza — Stoteczna nr 242/15.10.2008
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Szczesliwe dni

rzecz o przemijaniu i zagadywaniu pustki

Utwor napisany po angielsku w latach 1960-61 pt. Happy Days i przelozony przez
autora na francuski pt. Oh les beaux jours. Po raz pierwszy wykonany po angielsku 17
wrzesnia w 1961 roku w Nowym Jorku. Dwukrotnie realizowany przez autora: w 1971
roku po niemiecku w Schiller Theater w Berlinie i w 1979 roku po angielsku w Royal
Court Theatre w Londynie z jego ulubiong brytyjska aktorka Billie Whitelaw, ktéra
— obok Madelaine Renauld we Francji — stworzyla jedng z najwybitniejszych kreacji.

W jezyku oryginalu stowa tytulowe poza tym, co oznaczajg dostownie, czyli wlasnie
wszezesliwe dni”, funkcjonujg jeszcze jako wyrazenie uzywane przy okazji wznoszenia
toastéw (,na szczescie”, ,pomyslnosci”); w tym drugim znaczeniu wystepujg m.in.
w Czekajgc na Godota: wypowiada je Pozzo w I akcie przed wypiciem pierwszego tyka
z butelki.

Anglojezycznemu oczytanemu odbiorcy stowa happy days moga sie réwniez koja-
rzy¢ z religijnym wierszem XVII-wiecznego poety Henry’ego Vaughana Odwrét, zaczy-
najacym sie od stow: Happy those early days! (,,Szczesliwe dni, gdy jako dziecie...”).
Tytulowe stowa wersji francuskiej sg parafrazg wykrzyknika ze stynnego wiersza Paula
Verlaine’a Rozmowa sentymentalna: Ah! Les beaux jours (,Ach, piekne dnil!”).

Wybér stéw tytulowych w przekladzie na jezyk polski podyktowany jest m.in. tym,
Ze wystepuja one w wierszu Mickiewicza Euthanasia:

Gdys wiek przemingl, wstrzymaj sie u scieku,
Ostatnim powrd¢ na przesztosc obliczem;

Zlicz dni szczesSliwe, awyznasz, czlowieku,
Czymkolwiek bytes, ze lepiej by niczem.

Winnie lub Win, jak zwraca sie do bohaterki na konicu sztuki jej partner, to zdrob-
nienia angielskiego imienia Winnifred, niemajacego polskiego odpowiednika. Willie
lub Wil s3 zdrobnieniami angielskiego imienia William (Wilhelm). Oba imiona sg
w pewnym stopniu znaczgce: Winnie, a zwlaszcza zdrobnienie Win kojarzy sie z an-
gielskim czasownikiem win (,wygrywac”, ,zwycieza¢”); forma win to czasownik ten
w trybie rozkazujacym: zwyciezaj! 7 kolei Willie kojarzy sie ze stowem will (,wola”,
a takze ,chcie¢”, ,mie¢ ochote”).
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Samuel Beckett (1906-1989)

Irlandzki dramatopisarz, prozaik i poeta. Potomek francu-
skich hugonotéw przybylych do Irlandii w XVII wieku, uro-
dzit sie w Foxrock pod Dublinem 13 kwietnia 1906. Spedzit
tam dziecifistwo i mtodosé, po czym wyjechat do Francji,
gdzie z koncem lat 30. osiedlit sie na state. Jego rodzimym
jezykiem byl angielski, ale od potowy lat 40. zaczal pisac tez
po francusku i odtad wszystkie swoje utwory tworzyt w obu
jezykach. Poza tym wiadal jeszcze wloskim, hiszpanskim
i niemieckim; znal takze tacine i greke.

Odebral wyksztalcenie muzyczne i biegle grat na fortepia-
nie. Na jego dorobek tworczy sktadajg sie 32 utwory drama-
tyczne, 7 powiesci, ponad 50 krétkich tekstéw proza, blisko
100 wierszy, kilkadziesigt esejéw oraz szczegblowe plany
inscenizacji wlasnych sztuk. W 1969 otrzymal literacka
Nagrode Nobla. Byl czlowiekiem niezwyklej skromnosci
i szlachetno$ci. Przez wiele lat zyl na granicy ubdstwa,
a gdy pod koniec lat 50. spotkal go wreszcie sukces arty-
styczny i finansowy, nie zmienit stylu zycia: stronit od roz-
glosu i poklasku, nie udzielal wywiad6w, nie pokazywat sie
publicznie, a spora czes¢ swoich honorariéw po prostu
rozdal — rozmaitym potrzebujgcym. Byl uosobieniem wier-
nosci sobie i absolutnej bezkompromisowosci artystycznej.
Do najstynniejszych jego utworéw naleza takie dramaty
jak: ,Czekajac na Godota” (1952), ,Koncéowka” (1956),
,Ostatnia tas§ma” (1958), ,Szczesliwe dni” (1961), ,Nie
ja” (1972) i ,Katastrofa” (1982). Sztuki te weszly do kano-
nu wspéliczesnej klasyki i nalezg do zelaznego repertuaru
teatréw na calym Swiecie. W Polsce dzieta Becketta byly
wielokrotnie wystawiane i wydawane. Mozna je znalezé
w tomach Biblioteki Narodowej i w edycjach Panstwowego
Instytutu Wydawniczego, na przyklad w Utworach Wybra-
nych pt. ,no wlagnie co” (PIW 2010). Pisarz zmart w Pary-
zu 22 grudnia 1989.
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Adam Ferency (1951)

Aktor. Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej im. A. Ze-
Iwerowicza. Na scenie zadebiutowal rolg Stachowskiego w , Ka-
rykaturze” J. A. Kisielewskiego w rez. G. Holoubka w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie. Natomiast przed kamerg zade-
biutowal w 1976 roku rolg w jednym z odcinkéw serialu ,,07
zglo$ sie”. W 1993 roku wystawil w Teatrze Wspélczesnym
w Warszawie sztuke ,Hollywood, Hollywood” D. Mameta. Byl
to jego debiut rezyserski. Wystepowal na deskach warszaw-
skich teatréow: w latach 1976-1988 Na Woli im. T. Lomnic-
kiego i w latach 1991-1994 — Wspélczesnego. Od 1994 roku
nalezy do zespotu Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy. Za-
gral m.in. w spektaklach: ,, Powrét Odysa” St. Wyspianskiego,
»Ausloschung/Wymazywanie” T. Bernharda, ,Persona. Mari-
lyn” K. Lupy, ,,Per Gynt. Szkice z dramatu Henryka Ibsena”
H. Ibsena, ,Blackbird” D. Harrovera, ,Obslugiwalem angiel-
skiego kréla” B. Hrabala, ,Poskromienie zlosnicy” W. Shake-
speare’a, ,Konicowka” i ,Czekajac na Godotta” S. Becketta,
,Cudotwérca” B. Friela, ,Rzecz o banalnosci mitosci” S. Lie-
brecht, ,Trzy siostry” A. Czechowa, ,Krél Edyp” Sofoklesa,
Wszyscy moi synowie” A. Millera. Wystepowal w Teatrze
Narodowym (,Wesele” St. Wyspianskiego), Teatrze Polskim
w Warszawie (,Kordian” J. Slowackiego), Teatrze im. S. Ja-
racza w Olsztynie (,Laweczka” A. Gelmana), Teatrze Miej-
skim im. W. Gombrowicza w Gdyni (,Smier¢ komiwojazera”
A. Millera, ,Mewa” A. Czechowa). Wspélpracuje z Teatrem
Rozmaitosci (,Burza” W. Shakespeare’a w rez. K. Warlikow-
skiego, ,,Uroczystos¢” M. Rukov, T. Vinterberg w rez. H7),
Teatrem Nowym (,Opowiesci afrykaniskie wedlug Szekspi-
ra” w rez. K. Warlikowskiego), Teatrem Ochoty (,,Starucha”
D. Charmsa). Jest czlonkiem Polskiej Akademii Filmowej.
Ma na swoim koncie kilkadziesigt rél filmowych (m.in.:
w ,Akcji pod Arsenatem” J. Lomnickiego, ,Aktorach prowin-
cjonalnych” A. Holland, ,Jeziorze Bodenskim” J. Zaorskiego,
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,Ogniem i mieczem” J. Hoffmana, ,Przypadku” K. Kie§low-
skiego, ,Jasminum” J. J. Kolskiego, ,80 milion6w” W. Krzyst-
ka) i telewizyjnych. Uzycza swego glosu w dubbingu i przy
produkcji audiobookéw. Jest laureatem wielu nagréd; otrzy-
mal m.in. Zlote Lwy za role w ,Kanalii” T. Wiszniewskiego
w kategorii najlepsza rola meska na FPFF w Gdyni (1991),
Komitetu d/s PRiTV za kreacje aktorskie w spektaklach te-
lewizyjnych (1988), Nagrode Teatru Polskiego Radia ,Wielki
Splendor” za kreacje radiowe (2000), Nagrode ,Ztoty Mikro-
fon” Polskiego Radia (2012).

Maja Komorowska [Maria Tyszkiewicz] (1937)

Aktorka teatralna i filmowa, pedagog. Profesor Akademii Teatral-
nej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, zwigzana z tg
uczelnig od 1983 roku. W 1960 roku ukoniczyta Wydzial Aktorski
(Oddziat Lalkarski) krakowskiej PWST. W roku 1963 zdala eks-
ternistyczny egzamin aktorski. Debiutowata w 1960 roku w Te-
atrze Groteska w Krakowie, gdzie pracowala w sezonie 1960/61.
W sezonach 1961/62 do 1967/68 nalezala do zespotu Teatru 13.
Rzeddéw w Opolu (m.in. Aglaja w ,Idiocie”, Violetta w ,Kordianie”
1962, udziat w I wersji Akropolis) przeksztatconego w 1962 roku
w Teatr Laboratorium (od 1965 roku we Wroctawiu), pod kierun-
kiem Jerzego Grotowskiego (Tarudant w ,Ksieciu Nieztomnym”).
Po siedmiu latach pracy w teatrze Jerzego Grotowskiego weszla
do zespotu wroctawskiego Teatru Wspétczesnego i byla jego aktor-
ka w sezonie 1968/69 i 1969/70. W sezonach 1970/71 i 1971/72
zwigzana z Teatrem Polskim we Wroctawiu (,,Rzecz ludzka”, Gra
snéw” jako Glos 4, Odzwierna, rez. Krystyna Skuszanka, (1971),
~Antygona” rola tytulowa, w rez. Helmuta Kajzara (1970),
sKoncowka” jako Hamm, w rez. Jerzego Krasowskiego (1972).
Od 1972 roku jest w zespole Teatru Wspdlczesnego w Warsza-
wie, gdzie zagrala wiele waznych rél w spektaklach: Erwina Axe-
ra (,Krél Lear” rola Kordelii (1974), Dobra w ,Swie;cie Borysa”
(1976), Aktorka w ,Rzeczy listopadowej”’(1976), Laura w , Kor-
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dianie” (1977), Francine w , Tryptyku” (1980), Amelie w ,,Amba-
sadorze” (1995), Matka w ,,U celu” (1997), Pani Heyst w ,Wielka-
nocy” (2001); Wojciecha Adamczyka ,Wizyta starszej pani” w roli
Klary Zachanasian (1993), Macieja Englerta (,,Kurka wodna” jako
Ksiezna Alicja (1980), Olga w ,Trzech siostrach” (1985), ,Letycja
ilubczyk” rola Letycji Douffet (1989) Nagroda im. Aleksandra Ze-
Iwerowicza za te role przyznana przez miesiecznik Teatr (1991),
~Wniebowstapienie” rola Cioci Poli (2002). W rezyserii Zbigniewa
Zapasiewicza zagrala Cecily Robson w ,,Kwartecie” (2000) Nagro-
da publicznoséci dla najprzyjemniejszej aktorki VII Festiwalu Sztuk
Przyjemnych w Lodzi (2001), Nagroda Fundacji Feliksa Laskiego
w kategorii najlepsza rola kobieca za te role (2000). Wspélpra-
cowala takze z Bohdanem Korzeniewskim- ,Panna Julia” rola
tytulowa (1977). Z Krystianem Lupg — go$cinnie w Teatrze Dra-
matycznym jako Maria w ,Wymazywaniu” (2001) — Feliks War-
szawski dla najlepszej aktorki drugoplanowej (2001) Arkadina,
Pilar w ,Niekokoniczonym utworze na aktora wedlug «Mewy» An-
toniego Czechowa i «Sztuki hiszpanskiej» Yasminy Rezy” (2004)
— Nagroda Feliksa Warszawskiego za najlepsza pierwszoplanowa
role kobiecg 2005, ,Na szczytach panuje cisza” T. Bernharda —
rola Anny Meister (2006) — Feliks Warszawski za pierwszoplano-
wa role kobieca sezonu 2006/2007, z Krzysztofem Warlikowskim
- ,Dybuk” (2003) oraz , Anioly w Ameryce” (2007). Wielkie zna-
czenie dla polskiej kinematografii ma jej udzial w filmach zna-
komitych rezyseréw: Krzysztofa Kieslowskiego — ,Dekalog I” rola
Ireny (1988), Tadeusza Konwickiego — ,Jak daleko stad jak bli-
sko” jako Musia (1971), ,Lawa” rola Pielgrzyma-Guslarza (1989),
Edwarda Zebrowskiego — ,Ocalenie” rola Marty (1972), Andrzeja
Wajdy — Rachela w ,\Weselu” (1972) Zlote Grono z drugoplano-
wa role kobiecg Lubuskie Lato Filmowe (1974), ,Panny z Wilka”
rola Joli (1979), ,Czlowiek z zelaza” — Aktorka czytajaca wiersz
Milosza (1981), ,Wyrok na Franciszka Klosa” jako Matka Klosa
(1995), ,Katyn” jako profesorowa Maria, matka Andrzeja (2007).
Film dostat wiele nagréd w réznych kategoriach, m.in. Ztota Kacz-
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ka (2008), Zlote Lwy na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni (2008) i inne. W filmach Krzysztofa Zanussiego — rola
Agnieszki w filmie ,Géry o zmierzchu” (1970), Bella w ,Zyciu
rodzinnym” (1970) Nagroda Publicznosci Lubuskie lato Filmowe
(1972), Anna w ,,Za $ciang” (1971) Film otrzymal m.in. nagrode
w San Remo dla najlepszej aktorki; Marta w ,Bilansie kwartal-
nym” (1974) Nagroda z osiggniecia w filmie na Festiwalu Filmow
Fabularnych w Gdyni (1975), Teresa w ,,Spirali” (1978), ,WEGE
IN DER NACHT” (,,Drogi posréd nocy” — film polsko-niemiec-
ki) jako Hrabina Elzbieta (1979), Dorota w ,Kontrakcie” (1980),
VERSUCHUNG (,Pokuszenie” -film niemiecki) rola Marty
(1982), BLAUBART (,,Sinobrody” - film niemiecko-szwajcar-
ski) rola Katarzyny (1984), ,Rok spokojnego storica” rola Emilii
(1984) Nagroda Ztoty Lew w Wenecji; ,,Stan posiadania” rola Zo-
fii (1989), ,Cwat” jako Ciotka Idalia Dobrowolska (1995) Nagroda
Indywidualna za I planowg role kobieca w tym filmie na XXI Festi-
walu Polskich filméw Fabularnych w Gdyni, Ztota Kaczka dla naj-
lepszej aktorki roku za te role (1997), Nagroda Polskiego Instytutu
Kultury w Moskwie oraz Nagroda Polonii Amerykanskiej. Zagrata
takze znaczace role w innych filmach zagranicznych: ,Varakozok”
(,Oczekujace” film. wegierski) jako pielegniarka, rez. Imre Gy-
omgyossy (1974), w ,Budapesti Mesek” (,Budapesztenskie opo-
wiesci” —film wegierski) rez. Istvan Szabo (1976), w filmie ,Osmy
dzien tygodnia” (film wegierski) rez. Judit Elek (2006) Nagroda
specjalna 37.Lubuskie Lato Filmowe za wybitng kreacje aktorska.
Stworzyla wiele rél w teatrach telewizji m.in. w ,Maskaradzie”
rez. K. Ciciszwila (1973), ,Niemcy” rola Ruth, rez. J Swiderski
(1974), ,Niemcy” rola Berty rez. A. Lapicki (1981), ,1dZ do Panny
Toerpe” rez. J. Burski (1976), ,Dwoje na hustawce” rez. K. Kie-
Slowski (1976), ,,Zmierzch diugiego dnia” rez.A. Lapicki (1978),
,Nadludzka medycyna” rez. W. Dziki (1988), ,Wariatka z Chail-
lot” rez. W. Adamczyk (1994), ,Krélowa i Szekspir” rez. Z. Za-
pasiewicz (2001). Bardzo wazne dla niej sg spotkania z publicz-
noscig w wielu miastach Polski i zagranicy, na ktérych m.in.
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czyta wiersze wybitnych poetéw. Otrzymata wiele nagrdd polskich
i zagranicznych za wybitne kreacje aktorskie m.in. Krzyz Wielki
Orderu Odrodzenia Polski — styczeni 2011 na Wawelu oraz fran-
cuskie insygnia Komandora Orderu Sztuk i Literatury (listopad
2011) — przyznane przez Ambasade Francji. Bardzo zaangazowa-
na w sprawy spoleczne, w czasach stanu wojennego pracowala
w Prymasowskiej Radzie Spotecznej oraz w Komitecie Pomocy
Internowanym i ich Rodzinom, pézniej w S.O.S z Jackiem Kuro-
niem. P6Zniej wspéltworzyla Hospicjum Onkologiczne $w. Krzysz-
tofa w Warszawie. Od paru lat jest czlonkiem Rady Fundacji
Hospicjum. W 1993 roku Wydawnictwo Tenten wydalo ksigzke
autorstwa Mai Komorowskiej, zatytulowang ,31 dni maja”. Jest
takze bohaterka ksigzki Barbary Osterloff ,Pejzaz. Rozmowy
z Maja Komorowska” Oficyny Wydawniczej Errata (2004). Ostat-
nia ksigzka to ,Pytania, ktére sie nie koncza” — Maja Komorow-
ska, Tadeusz Sobolewski wydana w 2014 roku przez Mazowieckie
Centrum Kultury we wspétpracy z ,,Czutym Barbarzynca”.

Antoni Libera (1949)

Pisarz, ttumacz, rezyser, znawca twoérczos$ci Samuela Becketta.
Ukonczyl studia na Uniwersytecie Warszawskim i doktoryzowat
sie w Polskiej Akademii Nauk. Przetozyt i wydal wszystkie dzie-
fa dramatyczne Becketta, cze$¢ jego utworéw prozg oraz eseje
i wiersze. Sztukami Becketta zajmuje sie réwniez jako rezyser,
wystawiajac je w Polsce i za granica: w Wielkiej Brytanii, Irlan-
dii i USA. Dotychczas zrealizowal blisko 30 spektakli. W jego
inscenizacjach wystepowali m.in. tacy aktorzy jak: T. Lomnic-
ki, Zb. Zapasiewicz, A. Seweryn, A. Ferency, Zb. Zamachow-
ski i W. Malajkat, a z brytyjskich: Barry McGovern i David
Warrilow. Ttumaczyl réwniez tragedie Sofoklesa (,Antygona”,
,Krél Edyp”, ,Filoktet”), W. Shakespeare’a (,Makbet”), J. Ra-
cine’a (,,Fedra”) i O. Wilde’a (,,Salome”) oraz dokonal nowych
przektadéw kanonu poezji Holderlina i Kawafisa. Przeklada tez
libretta operowe (m.in. ,Smier¢ w Wenecji” B. Brittena oraz
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,Czarna maska” i ,Krél Ubu” K. Pendereckiego). Jego powie§é
»Madame” wygrata w 1998 roku konkurs Wydawnictwa Znak,
po czym stala sie jednym z bestselleréw ostatnich dekad. Prze-
kroczyta taczny naktad 100 000 egzemplarzy i zostala przelo-
zona na 20 jezykéw. W 2002 roku znalazta sie w $cistym finale
irlandzkiej IMPAC Dublin Literary Award. W 2009 roku wydal
proze autobiograficzng pt. ,Godot i jego cien”, w ktérej w bele-
trystycznej formie opowiedzial o swojej wieloletniej fascynacji
dzielem Becketta, uwieniczonej spotkaniem z pisarzem w Pa-
ryzu w 1978 roku. Ksigzka ta byla nominowana do Nagrody
im. Mackiewicza i znalazla sie w finale Nagrody Angelus. Zosta-
ta przetozona na francuski. Ostatnio opublikowal tryptyk nowe-
listyczny ,Niech sie panu darzy” (Biblioteka Wiezi 2013) oraz
nowy przektad Trylogii Tebarniskiej Sofoklesa.

Ewa Starowieyska (1930-2012)

Scenograf. Absolwentka Wydzialu Scenografii Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Studia ukoriczyta w 1956 roku i pod-
czas wystawy projektow dyplomowych zostala zauwazona przez
Arnolda Szyfmana, ktéry zaproponowal jej przygotowanie sceno-
grafii do ,,Gburéw” C. Goldoniego w Teatrze Polskim. Realizacja
projektu nie doszla do skutku, Starowieyska zostala asystentka
Andrzeja Pronaszki, ktéry mial wéwczas wyktady na Wydziale
Rezyserii w Warszawskiej Szkole Teatralnej. Zadebiutowala
w Teatrze Dramatycznym w Bialymstoku, projektujac scenogra-
fie do ,,Przygody Florenckiej” L. Morstina w rez. B. Krassowskie-
go. Podczas pracy przy spektaklu Teatru Telewizji ,Do niedzieli
niedaleko” poznala rezysera Konrada Swinarskiego, ktéry zaofe-
rowal jej wspdlne przygotowanie sztuki Suassuny ,Testament
psa” A. Suassuny w warszawskim Teatrze Ateneum. Tak zaczela
sie ich dlugoletnia wspélpraca, ktéra przyniosta owoce w postaci
przedstawien, takich jak ,Frank V” F. Dlirrenmatta w warszaw-
skim Teatrze Dramatycznym (1962), ,Zabawa” i ,Czarowna
noc” S. Mrozka w warszawskim Teatrze Wsp6iczesnym (1964)
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oraz ,Pluskwa” W. Majakowskiego w Schillertheater (de) w Ber-
linie Zachodnim (1965) oraz w Teatrze Narodowym (1975).
Dzieki Swinarskiemu, przy okazji wspdlnej pracy nad dekora-
cjami do ,Kariery Artura Ui” B. Brechta (1962), Starowieyska
wprowadzona zostala do Teatru Wspélczesnego — jednej z naj-
wazniejszych 6wczesnych scen w Polsce, ktérej dyrektorem byt
wowczas Erwin Axer. Pracowali razem ponad 40 lat m.in. nad:
»Irzema siostrami” A. Czechowa (1963), ,,Androklesem i lwem”
G. B. Shawa (1964), ,Tangiem” S. Mrozka (1965), ,Po gérach
po chmurach” E. Brylla (1969), ,Marig Stuart” E Schillera
(1969), ,Matka” St. I. Witkiewicza (1970), ,Dawnymi czasami”
H. Pintera (1972), ,Macbettem” E. Ionesco (1972), ,Lirem”
E. Bonda (1974) oraz ,Pieszo w powietrzu” E. Ionesco (1967).
Ich dzielem byly réwniez liczne premiery zagraniczne. Wspot-
pracowala ponadto z Maciejem Englertem, Erwinem Axerem,
Antonim Libera, z ktérym realizowala projekty do utworéw Bec-
ketta m.in. ,Komedii” i ,Ostatniej tasmy”, ,Czekajac na Godota”
i ,Koncowki”, a takze do spektaklu ,Zapasiewicz gra Becket-
ta”. Projektowala przestrzen do spektakli Zygmunta Hiibnera,
Aleksandra Bardiniego, Andrzeja Wajdy, Ludwika René, Jerze-
go Jarockiego, Jerzego Kreczmara, Macieja Prusa. Z Krzyszto-
fem Zanussim pracowala przy 21 spektaklach zagranicznych.
Zajmowala sie takze scenografig operows, m.in. do widowisk
w rezyserii Ryszarda Peryta — ,Czarnej maski” K. Pendereckie-
go, ,Mojzesza” G. Rossiniego i ,Quo vadis” F. Nowowiejskiego.
Pracowata w Teatrze Telewizji i filmie. Swoje projekty kostiumow
i scenografii do spektakli teatralnych w rezyserii Konrada Swi-
narskiego i Erwina Axera podarowata Muzeum Historii Katowic.
Laureatka wielu nagrdéd i odznaczen, m.in. Zlotego Krzyza Za-
stugi oraz Nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
za rok 2000.
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Dyrektorka naczelna i artystyczna
Monika Strzepka
Petnomocniczka dyrektorki

ds. organizacyjno-finansowych
Monika Dziekan

Petnomocniczka dyrektorki

ds. programowych

Dorota Kowalkowska
Petnomocniczka dyrektorki

ds. transformacji instytucjonalnej
Agata Adamiecka
Petnomocniczka dyrektorki

ds. produkg;ji

Matgorzata Btasirfiska

Zastepca dyrektorki

ds. technicznych

Mariusz Guglas

Radca prawny Krzysztof Pysk
Gtéwna ksiegowa Katarzyna Parzys

Zespot aktorski w sezonie 2023/2024

Waldemar Barwiriski / Karolina Charkiewicz /

Daniel Chryc / Magdalena Czerwinska /

Mariusz Drezek / Anna Gajewska / Anna Gorajska /
Agata Géral / Katarzyna Herman / Marianna Linde /
Michat Klawiter / Anna Ktos / Martyna Kowalik /
Marta Krél-Gajko / Robert T. Majewski / Anna Moskal /
Kamil Mréz / Matgorzata Niemirska /

Marta Nieradkiewicz / Janusz R. Nowicki /

Marta Ojrzyriska / Lidia Pronobis /

Agnieszka Roszkowska / Matgorzata Rozniatowska /
Agata Rézycka / Kamil Siegmund /

Michat Sikorski / Piotr Siwkiewicz /

Sebastian Skoczen / Marcin Stepniak /

Krzysztof Szczepaniak / Kamil Szklany /

Marcin Sztabiriski / Anna Szymarczyk /

Konrad Szymanski / Pawet Tomaszewski /

Agata Watrébska / Mateusz Weber /

Marcin Wojciechowski / Agnieszka Wosiriska /
tukasz Wéjcik / Karol Wréblewski
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Inspicjenci / Suflerzy

Emilia Bilirska / Tomasz Karolak / J
ulian Potrzebny / Barbara Zajac
Dramaturg Jan Czaplifski
Koordynacja pracy artystycznej
Agnieszka Kaminska / Ewa Stepien

Public relations

Natalia Motodowiec

Dziat sprzedazy i marketingu

Kinga Strzeminska /

Alicja Czajkowska /

Agnieszka Strus

Impresariat Kamila Smetkowska
Kierowniczka produkcji

Olga Stefariska

Kadry Jolanta Witkowska

Asystent dyrektorki

Mateusz Wolny

Kancelaria

Aleksandra Mastalerz

Archiwum zaktadowe

Bozena Borowska / Adam Zabczak
Ksiegowo$é

Hanna Kedziorek / Anna Nowacka /
Hanna Petlinska / Barbara Radzka /
Monika Wilk-Kaim / Kamila Wotczyriska
Dziat administracyjno-gospodarczy
Monika Borysowska / Marek Go$ /
Walenty Nienattowski / Magda Jaczyniska
(kierowniczka dziatu) / Piotr Nowacki
Specjalistka ds. BHP

Anna Cis-Czochara

Specijalista ds. ppoz

Krzysztof Malanowski

Kasy Teatru

Barbara topusifiska /

Anna Motodowiec
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Kierownik dziatu technicznego Tomasz Grzegorek
Oswietleniowcy Tomasz Burzyriski / tukasz Dgbrowski /
Jakub Keszycki (szef zespotu) / Andrzej Krél /
Andrzej Lubarnski / Rafat Rudkowski

Akustycy Jacek Alka / Krzysztof Dmoch /

Krzysztof Bolec Sierocinski (szef zespotu)
Multimedia Dariusz Kraszewski /

Kacper Jan Urban (szef zespotu)

Montazys$ci sceny Tadeusz Baba (brygadier sceny) /
Dariusz Bodzan / Sebastian Debniak / Jerzy Jaczewski /
Rafat Kepa / Wojciech Reczulski / Andrzej Rézariski /
Daniel Sadowski (z-ca brygadiera sceny) /

Krzysztof Sierzputowski / Piotr Zmitrowicz /

Witold Zmitrowicz

Rekwizytorzy Jacek Btazejewski (kierownik
rekwizytorni) / Andrzej topusifski /

Maksymilian Widera

Charakteryzatorki Marta Krasowska / Joanna
Tomaszycka (koordynatorka charakteryzatorek)
Garderobiane Natalia Burzyniska /

Teresa Lewandowska /

Dorota Skalska (szefowa zespotu)

Pracownia krawiecka Katarzyna Czyzewska /
Teresa Maliszewska / Tatiana Zaikova

(szefowa pracowni)

Pracownia szewska Wtadystaw Galinski

Pracownia malarska Agnieszka Patoka

Pracownia modelatorska Tomasz Stolarski
Pracownia tapicerska Wojciech Szymczak
Magazyn kostiuméw Anna Skoczek

Dekoratornia Krzysztof Go$ (szef pracowni) /

Marek tatka

Portierzy

Pawet tukasiewicz / Mirostawa Pilawa /
Tomasz Rosinski / Monika Kretkiewicz
Zespot sprzatajacy Wanda Borkowska
(szefowa zespotu) / Bozena Gotdyn /
Edyta Gotdyn-Adamiak / Agnieszka Kepa /
Magdalena Melon / Ewa WozZniak

W programie wykorzystano zdjecia ze spektaklu autorstwa Stefana Okolowicza.
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