NASZA ROZMOWA
Z EUROPA

Przed warszawska premiera spektaklu
.Un-packing” z Katarzyna Kalwat i Mikita ltynczykiem
rozmawia Agnieszka Gornicka

Agnieszka Goérnicka Spotykamy sie z Katarzynag Kalwat — rezyserka te-
atralng i Mikita ltynczykiem — dramatopisarzem, dramaturgiem, rowniez re-
zyserem teatralnym, aby porozmawia¢ o premierowej koprodukcji Teatru
Dramatycznego im. Gustawa Holoubka w Warszawie i Wroctawskiego Te-
atru Wspodiczesnego — spektaklu ,Un-packing”. Jeszcze w czasie realizacji
prob do spektaklu, pojawiliscie sie ze swoim projektem na zesztorocznym
Festiwalu Teatru Dokumentalnego Sopot Non-Fiction. Jak wygladata praca
nad scenariuszem i co zainspirowato was, do stworzenia projektu, w ktérym
ogromna role odgrywa polsko-biatoruska historia.

Katarzyna Kalwat Tak, pierwszy draft tekstu scenicznego powstawat pod-
czas Festiwalu Sopot Non-Fiction.

Staralismy sie zderzy¢ powszechnie obowigzujace polskie narracje dotycza-
ce stosunkéw polsko-biatoruskich na Podlasiu z historiami, ktore przywoza
uchodzcy z Biatorusi — czesto posiadajacy witasnie polskie korzenie i znajacy
zaposredniczona relacje dotyczaca czystek etnicznych dokonanych przez
Polakéw w 1945 roku na ludnosci biatoruskiej. Te sama historie opowiada
Aneta Prymaka-Oniszk w swojej ksiazce ,Kamienie musiaty polecie¢. Wyma-
zywana przesztosc Podlasia” (Wyd. Czarne), ktéra postuzyta nam za fabularna
i dokumentalna inspiracje do pracy. Stad tytut ,Un-packing” — potrzeba odpa-



kowania tych przywozonych historii, ale tez reperkusje tego odpakowania,
czyli koniecznosc¢ przepisania polskich, heroicznych narracji historycznych
W oparciu 0 wspomnienia migrantow i sprawozdania mieszkancow Podlasia.

Mikita lynczyk Dla mnie to byt moment zapoznania sie ze wspaniatg ksigz-
ka Anety Prymaki-Oniszk, ktorg sprezentowata mi Katarzyna rok temu, kie-
dy siedzielismy w kawiarni i powiedziata mi, ze trzeba to przeczytac¢. Ksigz-
ka zrobita na mnie ogromne wrazenie. Czesto zajmuje sie historig i tematem
réoznorodnych tozsamosci — sam jestem taka mieszanka dwoch tozsamo-
Sci. Pochodze z polskiej rodziny, ktéra zamieszkiwata Kresy Wschodnie, byta
rusyfikowana i obecnie nie moze byc¢ juz nazywana polska, bo mineto duzo
czasu. Z drugiej strony, mam te korzenie i mam to obszerne archiwum ro-
dzinne, i wydaje mi sie, ze najwazniejszym punktem wyjscia stato sie dla mnie
spotkanie z rodzinnym archiwum Anety Prymaki-Oniszk. Ksigzka ,Kamienie

musiaty polecie¢. Wymazywana historia Podlasia” to historia i reportaz o za-
pomnianej historii jej prawostawnej rodziny, ktéra mieszkata na Podlasiu. To
przerazajgca, a jednoczesnie niezwykle intymna iczuta opowies¢ o zyciu
w latach powojennych. Ciekawym momentem byto potgczenie mojej polskiej
tozsamosci, ktdra nie moze byc¢ polska i mojej biatoruskiej tozsamosci, ktéra
tez do konica nie moze by¢ biatoruska, /bo jest przeciez polska/ z historiami
opisywanymi w ksigzce.

Katarzyna Kalwat Dodatabym, ze pierwszy draft naszego scenariusza, to
byt materiat, ktéry Mikita napisat zainspirowany ksiazka Anety. Natomiast juz






bezposrednio podczas festiwalu mielismy kontakt z uchodzcami polityczny-
mi m.in. z Kirytem Masheka, ktory gra postac¢ Autora, ale tez z innymi osobami
biatoruskiego pochodzenia, ktére dostaty azyl polityczny tutaj w Polsce i kto-
re wspotpracowaty z nami podczas festiwalu. Ich historie i obecnos¢ w Pol-
sce staty sie jednym z motywow spektakliu.

Ciekawe dla mnie byto tez jed-
no z pierwszych spotkan, ktoére
Mikita zorganizowat w Nowym
Teatrze z diaspora biatoruska.
To byly bardzo miode osoby
i wiekszos¢ z nich miata polskie
korzenie. Duzo rozmawialismy
wtedy o doswiadczeniu gte-
bokiej samotnosci wynikajacej
z adaptacji w nowym miejscu.
Pamietam Paline Dobravolskaja, biatoruska performerke i wokalistke, ktéra
czytata nam bardzo osobiste fragmenty tekstow o procesie przeksztatcenia
siebie w nowym miejscu i snach, ktére temu towarzysza.

Natomiast na drugim etapie prob, juz w Warszawie w naszym zespole ak-
torskim znalazty sie takze osoby biatoruskiego pochodzenia, ale urodzone
w Polsce, czyli polscy Biatorusini, ktérych rodziny uniknety rzezi na Podla-
siu. W tym kontekscie pojawit sie motyw pamieci, dziedziczenia traumy ro-
dzinnej, zamieszkiwania obok siebie z historycznymi naleciato$ciami, czesto
upchnietymi na dno szuflady historiami rodzinnymi i pragnienie przetamania
zmowy milczenia.

Goérnicka Porozmawiajmy o fabule waszego spektaklu. Czym jest tytutowy
,Un-packing”?

Kalwat Nasz spektakl traktuje o zderzeniu romantycznej wizji polskiej histo-
rii z odkrywana przesztoscia. To odkrywanie, czyli odpakowanie, uruchamia
lek przed utrata domu w rozumieniu bardzo pierwotnym, bo Biatorusini, kt6-
rzy uciekali z Polski w 1945 zostawili tutaj swoje dobra, mieszkania, ziemie.



Z drugiej strony odpakowywanie wymazanych historii uruchamia tez lek
przed utratag lokalnej dumy i godnosci, ktore ustanawiaja zycie w matych spo-
tecznosciach na Podlasiu i projektuja wielkie narracje historyczne. W spekta-
klu przedstawicielem lokalnego nacjonalizmu jest Wujek Mateusz (Mariusz
Drezek). Z premedytacja chcieliSmy przyjrzec sie takim postawom i nie prze-
kresla¢ ich wierzac tez, ze tylko w taki sposoéb przyblizmy sie do rozumienia
instynktownej wrogosci do innych.

W procesie powstawania spek-
taklu tytutowe ,Un-packing”
stato sie tez zrodtem pytan o to,
jak pracowac¢ ztakimi temata-
mi, w tak réznorodnej kulturo-
WO grupie jak nasza, gdzie te
nienazwane inieodpakowane
historie, czesto rzadza naszy-
mi emocjami imoga sie stac
wyzwalaczem napie¢. Ukryty
aspekt naszego projektu to pytanie o to, jak pracowac w teatrze z tak trud-
nymi tematami. W jednej grupie sg potomkowie sprawcow i ofiar.

ltynczyk Gtéwna osig naszego scenariusza sg wybory do Europarlamentu.
Kandydatka Joanna Jachimczuk (Ewelina Paszke-Lowitzsch), ktéra pocho-
dzi z Podlasia, tworzy program streamingowy, stanowigcy czes¢ kampanii
wyborczej. Do swojego ,Tik-Tok House” zaprasza migrantéw z Biatorusi. Jed-
na z zaproszonych osob, jak sie okazuje, ma do opowiedzenia sekretna histo-
rie swojej rodziny, zwigzana z Polska i tajemnicza ucieczka z kraju.

Gérnicka Mikito w spektaklu ,Un-packing” jeste$ odpowiedzialny za drama-
turgie i wspottworzysz scenariusz. Po raz kolejny konsekwentnie eksploru-
jesz iprzetwarzasz podejmowany w swojej tworczosci watek doswiadcza-
nia emigracji i ucieczki z kraju, zawieszenia pomiedzy Swiatem Wschodu
i Zachodu, poszukiwania swojej tozsamosci. W Polsce debiutujesz sztuka
,Dark-Room” wyrdézniong Aurorg — Miedzynarodowa Nagrodg Dramaturgicz-
na Miasta Bydgoszcz, w ramach rezydencji artystycznej w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy realizujesz spektakl ,F*cking in Brussels”, wspotpracujesz



z teatrem Komuna/Warszawa przy spektaklu ,Emma”. Twdj najnowszy tekst
~2ay Hi to Abdo” zostat wystawiony w Teatrze Studio. Czym jest dla Ciebie
dramatopisarstwo i co jest jego istotg, uwzgledniajac to, jak blisko mu do
twoich doswiadczen zyciowych

ltynczyk Wydaje mi sig, ze kazdy artysta zastanawia sie nad tym, czy nie eks-
ploatuje zbyt mocno siebie w swojej tworczosci. A z drugiej strony to jest cos,
co ciebie jako tworce boli, co wedru-
je 1 jest w ciggtym przemieszczeniu
i napieciu. Tak sie zdarza, ze czasem
cztowiek czy artysta staje sie kim$
niewygodnym dla panstwa, w kt6-
rym chcesz co$ zrobi¢ albo chcesz
co$ powiedzie¢, twoj inny gender,
albo poglady, sam akcent zaczyna
przeszkadza¢. Pisanie o swoim do-
Swiadczeniu to jest dla mnie energia,
ktéra umozliwia mi dalsze tworzenie.

Kalwat Z perspektywy naszej wspotpracy i widzac to, przez co przechodzit
zespot biatoruski podczas pracy nad spektaklem ten lek zwiazany z opowia-
daniem o sytuacji politycznej na Biatorusi nawet w teatrze, ktéry jest miej-
scem przeciez umownym, wigze sie ze stanem zagrozenia. Cenzura na Bia-
torusi ma swoje koszmarne konsekwencje. Osoby, z ktérymi pracowalismy
takze jej dotknety m.in. odsiadujac za dziatalnos¢ artystyczna wyroki w wie-
zieniu. O tym jest tez nasz spektakl, o jakims podskoérnym leku przed mowie-
niem a jednoczesnie o koniecznosci przetamania tej blokady.

ltynczyk Wydaje mi sie, ze ten kod strachu jest waznym elementem mojej
twoérczosci. Stad bierze sie tez moje potaczenie z ksiazka Anety Prymaki-O-
niszk. To jest prawie czterysta stron zapisanego strachu i leku, a jednoczesnie
to wynika z checi i potrzeby mdwienia o trudnych doswiadczeniach. Lek sta-
je sie sita napedowa mojego pisania. Moja polska rodzina tez przezywata ten
rodzaj leku, kiedy dowiedziata sie, ze nie mieszka juz w Polsce, a w Zwiazku
Radzieckim, kiedy byta skazana na deportacje i doswiadczata represji. Mojej
prababci zakazywano mowienia po polsku przy dzieciach, poniewaz to byto






bardzo niebezpieczne. Moi dziadkowie z tej rodziny mowili w jezyku rosyj-
skim z polskim akcentem. Moja babcia bata sie méwi¢ po polsku, do tej pory
nie wiemy, jak miata naprawde na
imie — ono zostato wykreslone
w akcie urodzenia, zostato zru-
syfikowane. Ten strach, o ktérym
mowie buduje pomost pomiedzy
tym co bylto, a tym co bedzie. Bo
boisz sie powtdrzen. Ogladasz wiadomosci, patrzysz na swiat i widzisz, ze ta
narracja wraca. Potaczenie historii i przysztosci jest wazne dla mojej tworczo-
&ci i dla naszego spektaklu.

Gornicka Przypomnijmy — akcja waszego spektaklu dzieje sie w 2029 roku.
To raptem Kilka lat do przodu. Co daje wam ta ucieczka w przysztosc?

Kalwat Przystatam na propozycje Mikity, zeby to byta rzeczywistos¢ wybie-
gajaca cztery, piec¢ lat do przodu, zeby to byt rodzaj dystopii. Wydaje mi sie,
ze w takim mysleniu przysztosciowym, mocno kumuluja sie nasze niepokoje.
Jest to tez szansa na to, zeby w sposob terapeutyczny rozmasowac punkty
napiec oraz lekoéw spotecznych i politycznych. Jednoczesnie nie chcielismy,
zeby to byt rodzaj diagnozy politycznej czy przewidywania przysztosci. Bar-
dziej staraliSmy sie przez te perspektywe przysziosciowa bada¢ nasze nie-
pokoje, to co sie dzieje dzisiaj w polityce, czego doswiadczamy na ulicy.

Goérnicka Spektakl jest wspottworzony przez artystow z Biatorusi, opowiedz-
cie o tej wspotpracy i osobach realizujacych spektakl.

ltynczyk Wydaje mi sie, ze w naszym projekcie bardzo wazny jest gtos ar-
tystow pochodzenia biatoruskiego, ktérzy urodzili sie w Polsce w okolicach
Hajnowki, méwie o matzenstwie Magdaleny Taranta i Tomasza Taranty — ak-
toréow z Wroctawskiego Teatru Wspodtczesnego. Oni wniesli niesamowity kolor
i energie do tego projektu, bo oni tez majg swoje rodzinne archiwum, ktérego
Swiadkami jako widzowie sie stajemy. Dla nich to byto wazne — wyj$¢ na scene
i w jezyku biatoruskim, w ktérym na co dzien nie mowia, odpakowac historie
zamknieta w rodzinnym archiwum.



Kalwat W rodzinnym albumie... Tak sg aktorzy Magdalena i Tomasz Taranta,
jest tez Kiryl Masheka — multidyscyplinarny artysta, Biatorusin, pracujacy na
niemieckich scenach, ktéry ma w Polsce azyl polityczny oraz artystka wizu-
alna Tasha Katsuba, odpowiedzialna za kostiumy.

ltynczyk Warto zaznaczy¢, ze Kiryl Masheka na co dzien jest performerem,
co tez dodaje ciekawa narracje i psychologie jego postaci. Kiryt ma doswiad-
czenie pracy w Pussy Riot (grupa artystek, aktywistek i feministek rosyjskich)
i Biatoruskim Wolnym Teatrze, a wiec w kolektywach twérczych przebywa-
jacych pod nieustajaca represjg panstw. Dla niego ta sztuka znaczy cos$ in-
nego niz dla aktora teatru dramatycznego. Tasha Katsuba to projektantka
kostiumow, ktéra ma takze bardzo ciekawa tozsamos¢ narodowa, poniewaz
pochodzi z biatoruskiego Polesia — regionu pomiedzy Polska, Ukraing a Bia-
torusia.

Gornicka Wspominacie o archiwach rodzinnych, ale w waszych dotychcza-
sowych projektach teatralnych pojawiaja sie inne rodzaje archiwéw i doku-
mentoéw, z ktérymi pracujecie. Kasiu dla Ciebie istotnym tworzywem pracy
tworczej sa nieistniejgce w szerszym obiegu biografie, ich nieodkryte miej-
sca, niekonsekwencje i szczeliny, otwierajace przed rezyserem tematy moz-
liwej autokreacji czy archiwa fikcyjne. W swoich tekstach Mikito, siegasz
natomiast do archiwow multimedialnych, ktdre otwieraja przed czytelnikiem
zasoby cyfrowego $wiata, zmuszajac go do wyjscia poza tekst, btadzenia
w sieci internetowych odniesien. To sa niezliczone zapisy doswiadczen i hi-
storii utrwalonych i rejestrowanych przez czaty, komunikatory i platformy na-
wiazywania relacji online.

ltynczyk W ,Un-packing” trzymatem sie dos¢ tradycyjnego uktadu tekstu,
nie wchodzac w gre z cyfrowg warstwa, ktéra pojawia sie w moich innych
sztukach. Ale tutaj mamy gre z narzedziami online i platformami komunika-
cyjnymi.

Kalwat Platformy spotecznosciowe, ktore pokazujemy staja sie jakas szersza
metafora np. dziennikarstwa politycznego, ktére zamyka sie w ramach obec-
nosci w OnlyFans.






Gornicka Za nami premiera wroctawska, za chwile premiera waszego spek-
taklu w Warszawie. Czy pracujac nad spektaklem, braliscie pod uwage nieco
odmienny kontekst odbioru i samego miejsca prezentac;ji?

Kalwat To sg dwie rézne sceny, dwie rézne przestrzenie gry. Tutaj w Warsza-
wie, w Patacu Kultury i Nauki mamy internacjonalizm, braterstwo naroddéw,
ale tez okreslong ideologie, co podbija tematy spektaklu. Jestesmy bardzo
ciekawi zderzenia tego materiatu, ktory przewozimy z Wroctawia ze scena
Dramatycznego, z tym budynkiem, z tg architektura. To na pewno na nowo
kontekstualizuje spektakl. Pracujemy z przestrzenia sceniczna w sposob
bardzo aktywny. Scena i jej kubatura stang sie scenografia.

ltynczyk Tak, znajdujemy sie w Patacu Kultury i Nauki, ktory czy tego chcemy
czy nie, jest pewnym symbolem, ale staje sie tez dla nas rodzajem dekoracji,
ktorej nie widzimy, ale w ktérej sie znajdujemy.

Goérnicka Moéwiliscie o lekach zapisanych w ksigzce ,Kamienie musiaty po-
lecie¢ (...)", o leku, ktéry towarzyszy historiom opowiadanym przez uchodz-
cow, poznanych podczas pracy nad projektem, ale wydaje sie, ze w wa-
szym spektaklu, tez szerzej w twoich sztukach Mikito, temu poczuciu leku
towarzysza niezwykie gesty odwagi, ktére ten lek rozbrajaja. Odwagi nie
utozsamiam z prowokacja, ale ze szczeroscia pisarza czy tworcy, ktoéry wpi-
Suje siebie w swoje dzieto literackie czy teatralne. W ,Un-packing” mamy po-
sta¢ mtodego Autora...

ltynczyk Posta¢ Autora to nie jest do kornca moja postac. Jest to wymyslona
postac, ktdra pisze na zywo historie tej sztuki, historie swojej rodziny. To jest
performer, ktéry przyjezdza do
mieszkania postanki Joanny Ja-
chimczuk, kandydatki do Europar-
lamentu w 2029 roku, ktéra przyj-
muje w swoim domu migrantéw,
aby stworzy¢ platforme ,Tik-Tok
House” dla swojego programu
wyborczego. Biorg w nim udziat
uchodzcy z Biatorusi. Uchodzcy



neutralni, bezpieczni — jak podkresla nasza bohaterka. Autor to jest postac zbio-
rowa, jest w nim cos$ z Anety Prymaki-Oniszk, jest w nim duzo Kiryta Masheki
i moj autorski jezyk. To jest rodzaj mojej fiksacji. Urodzitem sie na tym kontynen-
cie, ale nie ma dla mnie na nim miejsca. Autor zadaje moje pytania do Europy. Czy
Europa to jest Unia Europejska? Czy UE amputowata jakas czes¢ Europy i trzeba
dla niej znalez¢ inng, nowa nazwe? Przez Autora rozmawiam z Europa, zadaje
wiele pytan. Czy moge powiedziec, ze Europa to moje miejsce?

Gornicka ,Un-packing” to wasz pierwszy spektakl realizowany i wspotwo-
rzony na poziomie tekstu w duecie rezyserko-dramaturgicznym. Co potaczy-
to was jako twoércéw najbardziej, co was zblizyto w tym projekcie?

Kalwat Wartoscig byly wynikajace z naszych rozmoéw i spotkan watki zwig-
zane zjezykiem. Interesuje mnie jak wyglada translacja zjezyka na jezyk
i jakie ma reperkusje praca w tak wielokulturowej grupie. Ten watek jest bar-
dzo mocno wydobyty w po-
staci Autora, ktoéry pisze
wiersze w tym wszechjezy-
ku. Mowilismy sobie, ze to
jest odniesienie do jezyka
Joyce'a i jego ,Finnegans
Wake”, ktére byto moim po-
przednim przedstawieniem.
Staralismy sie te narracje bu-
dowa¢ w oparciu o postac
Autora, ktory tworzy nowy
jezyk polsko-biatorusko-an-
gielski, z réznymi odwotania-
mi jezykowymi. To byto ciekawe w kontekscie tego, ze ,Un-packing” to pierwszy
tekst, ktory Mikita pisat w jezyku polskim, a jednoczesnie musiat stworzy¢ ten
hybrydyczny jezyk, w ktérym widac jak pracuje wyobraznia dramaturga, jak do-
chodzi do $ciany ijakimi musi sie positkowac skretami do innych leksykondw
jezykowych, zeby wyrazi¢ to co chce. Mysle, ze wielojezycznos¢ pozwala nam
na gtebsza refleksje nad globalnym Swiatem, dotyka do$wiadczenia innosci, se-
paracji, komunikacyjnej pustki, niewyrazalnosci, ktére sa uniwersalne i ludzkie.



Najciekawszym jezykowym elementem scenariusza jest scena ,Smutek”, kto-
ra mowi o osiemnastu wariantach stowa ,smutek” — czyli o tym czego nie ma
w jezyku polskim a jest w jezyku biatoruskim. Scena, ktéra balansuje miedzy
jezykami.

Mysle, ze potaczyty nas tez tematy zwigzane z tozsamoscia, ktore intereso-
waty tak Mikite jak i mnie, w moich poprzednich pracach. Ale tez rodzaj prze-
skalowania postaci nam obydwojgu bliski, pewien rodzaj nieprzystawalnosci
wynikajacy z korzeni, z tozsamosci, z réoznych ukrytych, osobistych historii.

ltynczyk Ja chciatem podziekowac Katarzynie, ze mi zaufata dajac mozli-
wos¢ bycia dramaturgiem w tym projekcie i dajgc mozliwos¢ pracy w je-
zyku polskim. Poczatkowo scenariusz miat okoto stu stron. Dla mnie to jest
jezyk mojej rodziny, ktéry po 1939, tak naprawde nie byt uzywany. Jestem
pierwsza generacja, ktéra uzywa jezyka polskiego ipisze sztuke w tym
jezyku. To byto dla mnie co$ symbolicznego i waznego. Cho¢ byto bardzo
ciezko.

Kalwat Tak, praca nad jezykiem do samego konca byta ciezka, ale dzieki
temu powstat dodatkowy poziom tego spektaklu, zwigzany z ttumaczeniem
i mozliwosciami przekfadu z jezyka na jezyk. Ciekawy byt tez aspekt muzycz-
nosci i sfery audialnej, ktéra pomagata nam tam, gdzie konczyty sie granice
jezyka. W tym pomogt nam kompozytor Wojciech Btazejczyk. Za scenografie
odpowiedzialny jest Zbigniew Libera, Roman Pawtowski-Felberg dramaturg
pochodzacy z Podlasia wykonat prace nad jezykowym opracowaniem tekstu
i nad ksztattem fabuty na pierwszy etapie pracy, dyskutujac z nami o kontek-
Scie historycznym spektaklu.

Goérnicka Czy chcielibyscie na zakonczenie rozmowy dodac co$ istothego
dla odbiorcéw spektaklu?

Kalwat ,Un-packing” opowiada o reperkusjach asymilacji i to na réznych po-
lach. Po pierwsze w wymiarze ontologicznym jest to temat naszego przed-
stawienia, poniewaz Autor jest uchodzca politycznym, ktéry zderza sie
z polska rzeczywistoscia, uczy sie jezyka polskiego. Jego przedzieranie sie



przez fabute jest dla nas istotnym watkiem. Na poziomie procesu tworzenia,
to tez jest spektakl o reperkusjach asymilacji, poniewaz wszyscy, w pewnym
sensie musieli walczy¢ z jezykowym murem. Kiryt Masheka, pierwszy raz
w instytucjonalnym teatrze polskim gra spektakl w jezyku polskim irzeczy-
wiscie przez rok uczyt sie jezyka polskiego. Oczywiscie zachowujac akcent
jako forme oporu politycz-
nego, co takze jest tematem
spektaklu. Mikita napisat po
raz pierwszy tekst w jezyku
polskim, co jest tez ciekawe
w kontekscie tematu wyrazal-
nosci siebie — tego co mozna
powiedzie¢, agdzie ta wy-
razalno$¢ dochodzi do $Scia-
ny, kiedy trzeba skorzystac
z gier jezykowych iodnie-
sien. W spektaklu mamy Polakéw pochodzenia biatoruskiego, ktérzy na
potrzeby spektaklu musieli wréci¢ inauczy¢ sie na nowo biatoruskie-
go jezyka. Temat wielokulturowosci itego jak morfuje jezyk, jak on po-
wstaje ijak sie rodzi, jak hybrydyczny sie staje — to jest sedno nasze-
go przedstawienia. W swoim ostatnim spektaklu ,Kofman. Podwdjne
wigzanie” podejmuje rowniez temat wielokulturowosci i asymilacji, ale tutaj
— w ,Un-packing” ta asymilacja miata inne znaczenie i sens, bo byta bezpo-
Srednio zwigzana z procesem powstawania spektaklu.

Fotografie z préb do spektaklu ,Un-packing”: Filip Wierzbicki
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Fot. Michaela Metesova

Polska rezyserka teatralna. Ukonczyta studia na Wydziale Rezyserii Akademii Teatralnej
w Warszawie orazna Wydziale Psychologii Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.
Gléwnym obszarem jej zainteresowan jest tozsamos¢ oraz strategie autokreacji (,Powrdt
do Reims”, Nowy Teatr w Warszawie, 2020; ,Maria Klassenberg” Raster, VolksbUhne, TR
Warszawa, 2020-2021, ,Miody mezczyzna” Wroctawski Teatr Wspotczesny, 2024). W swo-
ich pracach bada performatywny wymiar jezyka. Podejmuje temat aktu pisania jako aktu
upubliczniania, wykorzystujgc medium teatru do badania ukrytego potencjatu tekstu
(,Art of Living” Narodowy Stary Teatr w Krakowie, 2023; ,Finnegans W/Fake” Teatr Polski
w Podziemiu we Wroctawiu, 2023, ,Rechnitz. Opera. Aniot Zagtady” TR Warszawa, 2019;
LStaff Only” TR Warszawa, Biennale Warszawa, 2019). W jej fizycznym stylu pracy z akto-
rem cielesnos¢ staje sie nosnikiem ukrytych tresci a muzyka sposobem na gre z porzad-
kiem przedstawiania.

Punktem wyijscia w jej spektaklach sa nieistniejace lub wymazane zyciorysy oraz auto-
biografie (,Kofman. Podwojne wigzanie”, Nowy Teatr w Warszawie 2025, ,Maria Klassen-
berg” Raster, Volksbihne, TR Warszawa, 2020-2021,,Holzwege”, TR Warszawa, 2017).
Przefomowy w jej pracy okazat si¢ spektakl ,,Holzwege” o awangardowym kompozytorze
Tomaszu Sikorskim. Od tego czasu pracuje na najwazniejszych scenach w Polsce m.in.
w TR Warszawa, Nowym Teatrze w Warszawie, Narodowym Starym Teatrze w Krakowie,
Teatrze taznia Nowa w Krakowie. Laureatka wielu nagréd, m.n. nagrody Ol$nienia, Gtow-
nej Nagrody w Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspoiczesnej, drugiej nagrody
w Konkursie Sztuki Rezyserskiej w Katowicach, Wroctawskiej Nagrody Artystycznej za rok
2023. Stypendystka Rzadu Francuskiego, Instytutu Francuskiego, Fundaciji Cité internatio-
nale des arts w Paryzu.



Mikita tynczyk
(1995)

Fot. Eva Gorobets

Rezyser i dramaturg teatralny urodzony w Nowogrodku, 1995. Studiowat w Panstwo-
wym Instytucie Sztuki Teatralnej (GITIS) na kierunku Wiedza o Teatrze (2012-2015), oraz
na wydziale rezyserii (2015-2020). W latach 2018-2020 wspotpracowat z minskim te-
atrem OK-16, ktory zostat zamkniety przez biatoruskie wtadze po protestach w Biato-
rusi w 2020 roku.

Jako rezyser zadebiutowat w 2021 roku spektaklem pt. ,taskawe”. To pierwsze przed-
stawienie na podstawie powiesci Jonathana Littella, ktére wystawiono w post-sowiec-
kiej przestrzeni.

Swoje spektakle isztuki wystawiat w Belgii, Biatorusi, Estonii, Polsce, Austrii, Niem-
czech, Rosji. Od 2022 roku byt rezydentem Teatru Polskiego w Bydgoszczy, gdzie wy-
stawit spektakl ,F*cking in Brussels”.

Dwukrotny laureat Nagrody Dramaturgicznej Miasta Bydgoszczy AURORA (,Dark
Room” 2021 ,Say Hi To Abdo” 2024). Byt uczestnikiem konkurséw dramaturgii Write
-Box, Lubimovka, Sammelpunkt. W 2023 roku jego teksty zostaty wiaczone do pierw-
szej queerowej antologii literatury biatoruskiej ,Boys Get Out of Control”, wydawnictwa
Skaryna Press, Londyn.

Stypendysta programu MKIiDN Gaude Polonia 2024, w ramach ktérego wspotpracu-
je obecnie z Teatrem Polskim w Poznaniu. Wspotpracuje takze z teatrami Vaba Lava
(Estonia), Gorki Theatre (Niemcy), Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w Warsza-
wie, Wroctawski Teatr Wspoiczesny. Rezydent dramaturgiczny Narodowego Starego
Teatru w Krakowie oraz Mozarteum Universitat Salzburg (Austria).



